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柯古遄归别墅空，
莫留莺语莫留穷。
更怜石侣耽诗酒，
不见诗瓢与酒筒。

清代诗人沈步青在《钟溪棹歌》中，对晚
年流寓平湖钟溪的段成式有如上的记载，诗
中开头的柯古就是指唐代著名的志怪小说
家段成式。

段成式（803年—863年），字柯古，祖籍
山东临淄，生于四川。他家世显赫，其七世
祖从唐太宗李世民征战有功，是“凌烟阁二
十四功臣”中位列第十的段志玄。他的外公
武元衡，则是唐宪宗时的铁腕宰相。父亲段
文昌在唐穆宗时任宰相，官至节度使，死后
追赠为太尉。段文昌除颇有政声外，还享有
文名，其作品最为人品评的当属《平淮西
碑》，该碑文原是韩愈所书写，后被磨去，又
有段文昌受命重作。这种“一碑二文”是世
属少有的雅事，已流芳千年。

我国历史上有四大“读书台”，明代著名
文学家、书画家陈继儒曾说：董子读书台在
广川，梁昭明读书台在招隐，段文昌读书台
在广都县（今成都双流区）之南龙华山，和靖
读书台在虎丘。段文昌年轻时十分好学，他
向往四川，便游学来到成都，看中了广都县
南龙华山下一块倚山平地，既清静又显无限
风光，便搭了一幢茅屋，建幽径与外路相通，
置身其内，闭门读书，以进仕途。儿子段成
式也曾在此读书。宋代诗人何耕的《段文昌
读书台》诗曰：段公曾此读群书，读破应须万
卷余。家礼一传为杂俎，稗官收拾附虞初。
此诗说，段家父子在此读书破万卷，段成式
的笔记小说集《酉阳杂俎》，成为段家传家宝
加以传承。

段成式自幼即勤学苦练，博学强记，广
泛涉猎，如其自言“以君子耻一物不知”。故
其博见洽闻，为时人所叹服。同时，段成式
也是一个读书、行路两不误的达人，年轻时
他随父亲转徙于成都、长安、荆州、扬州等
地，了解各处风土人情及趣事逸闻，极大地
开拓了文化视野。后来他在出任秘书省校
书郎时，更是精研苦学，博览包括官府秘籍
在内的大量图书，这对他的文学创作无疑产
生了深刻的影响。

据“宋四大书”之首的《册府元龟》（另三

部为《太平广记》《太平御览》《文苑英华》）记
载，段成式与李商隐、温庭筠并称为“三
杰”。段成式尤长于骈文，因与李商隐、温庭
筠皆排行十六而诗文则以俪偶相夸，故时人
又称为“三十六体”。段成式有《留穷词》，又
有《折杨柳歌》中有“莫留莺语向黄昏”之句，
系与诗友诗僧石侣于三宜庵饮酒吟诗之
作。他交友广泛，在退居襄阳时，曾与温庭
筠、余知古、周繇、韦蟾诸人同游徐商幕，赋
诗唱和，后编为《汉上题襟集》十卷、《段成式
集》七卷。

据《平湖县志》1993年版记载：段成式
晚年曾寓吾邑钟溪段墅塘。他著述颇丰，
著有《酉阳杂俎》《庐陵官下记》二卷（已
佚）。诗三十余首，收在《全唐诗》中。文十
一篇，收在《全唐文》里。而在段成式的所
有著作中，以《酉阳杂俎》最为知名。这是
一部奇书，可以说是五花八门，包罗万象，
具有很高的史料价值，被推为“自唐以来，
小说之翘楚”。

《酉阳杂俎》中的“酉阳”，是今湖南省怀
化市沅陵县的二酉山的别称。相传当年秦
始皇“焚书坑儒”时，博士官伏胜偷运书籍五
车千卷，藏于此山石洞内。直至秦亡，才拿
出来献给汉高祖刘邦，终于保住了春秋诸子
百家的文化，不致断绝。后就以“酉阳”来借
指传世珍贵的书籍。梁元帝为湘东王时，镇
荆州，好聚书，赋有“访酉阳之逸典”语。段
成式以家藏秘籍与酉阳逸典相比，且其书内
容又驳杂广泛，故所著小说以《酉阳杂俎》为
名。

段成式的《酉阳杂俎》写成于公元九世
纪中期，他本人认为该书为志怪小说。他在
序言中说：夫《易》象一车之言，近于怪也；诗
人南箕之兴，近乎戏也。固服缝掖者肆笔之
余，及怪及戏，无侵于儒。无若诗书之味大
羹，史为折俎，子为醯醢也。炙鸮羞鳖，岂容
下箸乎？固役而不耻者，抑志怪小说之书
也。成式学落词曼，未尝覃思，无崔骃真龙
之叹，有孔璋画虎之讥。饱食之暇，偶录记
忆，号《酉阳杂俎》，凡三十篇，为二十卷，不
以此间录味也。

序文大意为：《易》书里讲了一个故事，
说一个远游的人夜里见到猪拉着一车鬼，后
来又发现原来是人，这样的话，近似于怪异
之说；《诗经》里面关于“维南有箕”这样的起

兴，也是戏说吧？所以像我这样穿着宽大衣
袍的儒者，随便说说一些怪异的事情，一些
类似于戏说的话，对于儒者的尊严使命并没
有什么侵害。但是读书人往往形容我们读
书就像享用美味，各类经书就像肉汤，史书
就像拆解好的肉，诸子著作就像醋酱之类的
佐料，如果是烤猫头鹰和小鳖，那也是能吃
的吗？坚持做这件事并且不以为耻的原因，
也许是因为这是一本类似于《易》中卦象说
的那种志怪小说类的书吧。我段成式学问
不深，辞藻不够华丽，也没有经过什么深入
的思考，没人会把我当成什么大人才，如果
一定要去做那些大人才干的事儿的话，恐怕
画虎不成反类犬，徒然被人耻笑。吃饱饭没
事儿干的时候，把自己记得的一些事情写下
来，因为较多而且繁杂，所以起名叫《酉阳杂
俎》，共三十篇，分成二十卷，并不想把这本
书当作什么好东西，成为能够被读书人称道
的典籍啊。

《酉阳杂俎》为文言笔记体小说，就内容
而言，远远超出了志怪小说的范围。它包罗
繁杂，有自然现象、文籍典故、社会民情、地
产资源、草木鱼虫、方剂医药、佛家故事、中
外文化、物产交流等，具有很高的史料价
值。从大的方面来讲，区分为志怪、传奇、杂
事三类。其中，志怪类小说题材包括神仙
（17篇）、鬼怪（61篇）、佛道（80篇）、动植（59
篇）、器物（61篇）、征兆（25篇）六类；传奇类
小说包括情感（4篇）、豪侠（7篇）、异遇（8
篇）三类；杂事类包括野史轶闻（64篇）、知识
道理（569篇）、寺庙游记（78篇）、神话传说
（100 篇）、地域民俗（86 篇）、方术技艺（31
篇）、考证（38篇）七类。

例如志怪类小说征兆篇：上尝梦日（一
作白）鸟飞，蝙蝠数十逐而堕地。惊觉，召万
回僧曰：“大家即是上天时。”日而崩。意思
为：皇帝曾经做梦梦见一只白鸟在飞，被数
十只蝙蝠追逐，最后这只白鸟掉到了地上。
皇帝被这个噩梦惊醒，就找一个叫作万回的
和尚来询问。和尚说：“皇上这是要升天
了。”第二天皇帝就死了。

又如杂事类有野史轶闻：骆宾王为徐敬
业作檄，极疏大周过恶。则天览及“蛾眉不
肯让人，狐媚偏能惑主”，微笑而已。至“一
抔之土未干，六尺之孤安在”，不悦曰：“宰相
何得失如此人！”译文意为：骆宾王为徐敬业

作檄文讨伐武则天，在檄文里尽力抨击武则
天的罪恶。武则天在看这篇檄文的时候，当
看到“蛾眉不肯让人，狐媚偏能惑主”时，只
是微笑而已，并不生气。等看到“一抔之土
未干，六尺之孤安在”的时候，她不高兴地对
丞相说：“宰相怎么让这么一个有才华的人，
跑到敌人阵营那边去了！”

《酉阳杂俎》资料丰富，可补史料之不
逮。宋代欧阳修等人在《新唐书·艺文志》中
将其列为子部小说家类。周登则认为此书
既包含志怪小说，又包含杂家小说。明代赵
琦美认为此书主要记录志怪小说，胡应麟也
认为它是志怪小说。清代纪昀等人认为此
书既包含志怪小说，也包含杂事小说。在
《四库全书总目》中称：“其书多诡怪不经之
谈、荒渺无稽之物，而遗文秘籍亦往往错出
其中，故论者虽病其浮夸，而不能不相征
引。自唐以来，推为小说之翘楚，莫或废
也。”这里的“诡怪不经之谈”属于志怪类小
说，而“遗闻秘籍”则属于杂事类小说。到了
近现代，《酉阳杂俎》逐渐为更多学者们所关
注。鲁迅先生认为《酉阳杂俎》可以与传奇
小说相媲美，他在《中国小说史略》中说：“所
涉既广，遂多珍异，为世爱玩，与传奇并驱争
先矣。”即使在国外也备受关注，英国作家李
约瑟所著《中国科学技术史》，美国学者劳费
尔所著《中国伊朗编》，都多处援引了《酉阳
杂俎》的材料。

《酉阳杂俎》还认真地记载了有关陨星、
化石、矿藏的发现，动物、植物的形态与特
性，为我们当今研究古代矿物、生物等学科，
提供了有用的参考资料。如以动物学为例：
前集卷十六·羽篇：“鸽，大理丞郑复礼言，波
斯舶上多养鸽。鸽能飞行数千里，辄放一只
至家，以为平安信。”记载了当时波斯船舶上
训练信鸽传递消息的事，这是一条关于信鸽
比较早的材料。这部书的传奇部分，不但在
中国文学史上有重要地位，而且如《物异》
《广动植》等篇在科学上也有其不可忽视的
价值。又如关于无机酸的记载，《酉阳杂俎》
在前集卷七· 医篇中载：“王玄策俘中天竺
王阿罗那顺以诣阙，兼得术士那罗迩婆，言
寿二百岁。太宗奇之，馆于金飚门内。造延
年药，令兵部尚书崔敦礼监主之。言婆罗门
国有药名畔茶佉水，出大山中石臼内，有七
种色，或热或冷，能消草木金铁，人手入则消

烂……”这种无机酸——畔茶佉水，比欧洲
最早十三世纪的记载，还早六百年。

段成式不朽的志怪奇书《酉阳杂俎》，足
以让他傲视千古文坛。后世的志怪小说家
莫不以他的这部著作为模板而去创作，可以
这么说，《酉阳杂俎》是一部上承六朝，下启
宋、明以及清代志怪小说的重要著作，对后
世产生了较大的影响。如清代蒲松龄的名
作《聊斋志异》，就是大量吸纳了《酉阳杂俎》
的思路与故事。即使是当代著名的盗墓小
说《鬼吹灯》，很多荒诞离奇的故事也都取材
于《酉阳杂俎》。

1993年的《平湖县志》记载：段成式，唐
太和时学者，晚年居钟溪段墅塘。段成式晚
年辞官后，寓居嘉兴市钟埭镇，在原段墅桥
西南处建造了一幢私宅别墅，还在钟溪西南
（现丰乐桥南至七星桥处）开挖了一条段墅
塘，专用于饲养鳗鱼。有清代诗人沈步青所
著的《钟溪棹歌》有诗为证：秫酒莼羹苜蓿
盘，七星桥上月栏杆。郎今休羡汾湖蟹，妾
处时尝段墅鳗。并注：“七星桥在溪西南段
墅塘。段墅鳗俗传味甚腴美，兼无肋骨，外
此皆不及也。”段成式又出资在段墅塘北端
接钟埭市河入口处，建造了一座石桥，名为

“段墅桥”。该桥是一座东西走向的单孔石
桥，长约 6米，宽 1.5米，东西各有 6级石阶。
此桥的建造，极大地方便了当地百姓的出
行。

段成式为当地百姓所做的诸多善事，钟
埭政府和人民为了纪念这位唐代著名的文
学家，清光绪三十四年（1908年），钟埭镇创
办阅报社，特取名为“段墅阅报社”。民国期
间创办镇小学，定名为“段墅小学”。二十世
纪 80年代，钟埭镇文化站编辑文艺刊物，命
名为《段墅文艺》。至1990年，因钟埭镇建设
农贸市场之需，将段墅桥拆除。1993年，钟
埭镇政府规划新镇建设，段墅浜被列为建造
兴钟路街面商品房地块，将本已淤泥满浜的
段墅塘填平建房。

尽管历经千年的段别墅、段墅塘、段墅
桥已不复存在，但段成式寓居过平湖钟溪的
史实已记录在有关的志书中，关于他的故事
流传在当地名人文化的传承中。段成式的
《酉阳杂俎》等图书，在平湖市图书馆的古籍
馆中被收藏，供后人研读与缅怀，成为连接
过去与现在的文化纽带。

■ 褚亚芳

段成式和《酉阳杂俎》

乍浦镇南河滩火神弄码头南转向东至
南外大街外有一条里弄，叫碗爿弄。过去不
少业余文史研究者和当地居民围绕“碗爿
弄”这一地名，对乍浦历史上有没有建过瓷
窑进行过探讨。有人认为，乍浦历史上应
该有过瓷窑。理由是碗爿弄西面不远的地
方曾是一大片农地，过去当地居民在翻耕
时发现到处都有破碎的陶瓷片，有人怀疑
这块地方就是历史上“乍浦瓷窑”的所在
地，而碗爿弄则是南外大街通往“乍浦瓷
窑”的一条里弄。但也有人认为，乍浦碗爿
弄可能就是一处堆放瓷器的地方或者是瓷
器仓库，理由一是乍浦没有烧铸陶瓷的原
料；二是，历史上的乍浦在宋淳祐六年
（1246年）开港后，一度拥有通往大食（今阿
拉伯）、古暹罗（今泰国）、占城（今越南中南
部）、勃泥（今文莱）等国的海外航线。当时
乍浦港出口商品主要为瓷器、丝绸、金银、
铅锡等货物，进口主要为香料、犀牛角、琥
珀、水晶等。由此推测，可能因为出口瓷器
的需要，乍浦某地建立了陶瓷仓库或陶瓷
交易市场，久而久之，陶瓷仓库或交易市场
的进出地就有了碗爿弄这一地名。这些争
论都各有道理，且是围绕乍浦碗爿弄展开
的，但乍浦历史上究竟有没有建过瓷窑，还
有待考证。

最近，乍浦镇综合文化站文保工作者在
全国第四次文物普查中，从《太平欢乐图》中
发现一幅以民间瓷器贸易为题材的画作，一
农人肩挑着一担瓷器，图画边配的文字特别
说明：“案浙江自昔工造窑器，越州之秘色
窑，处州之龙泉窑、哥窑，其最著者。第诸窑
在当时已珍秘，民间饮馔之具，皆取给于江
西景德镇之饶窑。浙江乍浦近亦能烧造瓶、
盂、杯、碗之属，瓷白花青，渐与饶窑相埒
矣。”

从《太平欢乐图》这幅图画和附图文字
中的“浙江乍浦近亦能烧造瓶、盂、杯、碗之
属，瓷白花青，渐与饶窑相埒矣。”这一说法，
从一定程度上印证了乍浦历史上应该建过
瓷窑。

为从《太平欢乐图》中探寻乍浦历史上
有没有建过瓷窑这一问题，乍浦业余文史爱
好者查找到了有关《太平欢乐图》及作者的
相关史料。《太平欢乐图》是清代嘉兴风俗画
创作的代表之作，作者方薰，祖籍安徽歙县，
高祖始迁嘉兴府石门县城（今桐乡市崇福
镇）。方薰生于乾隆元年（1736年），父亲方
梅，号白岳山樵，工诗善画，志行高亢，小时
候就聪慧的方薰深受其父影响，喜爱吟诗作
画。他夜以继日临摹家中储藏的众多古画，
十五岁时就随父亲游三吴两浙，认识不少书
画名家，耳濡目染，广受陶冶，经多年苦学，

打下了扎实的绘画基础。他的山水画，结构
精妙，风致闲逸；人物花鸟画，运笔赋色，别
开生面。渐渐地，他的画被越来越多的人
了解和喜欢。后来，方薰和比他小十四岁
的桐乡人金德舆成了忘年交。金氏是桐乡
远近闻名的收藏大家，累世收藏不少法书
名画及宋刻书。据传，金德舆久闻方薰大
名，邀请他来金家做客，拿出收藏的古贤名
迹与他一起品赏，并邀方薰在桐华馆执教
金氏子弟。课余之暇，金德舆还让方薰为
信佛的金母写经、绘佛像。由此，方薰与金
德舆一起潜心研习、考订鉴赏书画，兴味无
穷。

乾隆四十五年（1780年），金德舆在听到
乾隆皇帝要第五次“南巡”的消息后，与方薰
商定创作一套反映江南水乡民俗风情的图
册，以信佛的金德舆母亲的名义把图册献给
皇上。于是，方薰赶紧到处采风，精心绘制
图画，金德舆又请姐夫赵怀玉、舅舅朱方蔼
查阅不少书籍，撰写配合图画的文字说明。
这就有了由方薰创绘，赵怀玉、朱方蔼撰写
的附文说明，最后由迁居桐乡县青镇（今乌
镇）杨树湾的安徽歙县秀才、藏书家鲍廷博

题取名字的《太平欢乐图》。这部作品共有
一百幅图画，反映了江南平原百业兴旺、百
姓安康的市井生活和江南水乡的民俗风
情。农人肩挑一担瓷器正是其中的第二十
六幅画。

据史料记载，当年乾隆皇帝一到桐乡，
金德舆就献上了这套《太平欢乐图》和金德
舆家藏的宋版《礼记》。乾隆皇帝龙颜大悦，
称《太平欢乐图》很有创意，是一套记录杭嘉
湖地区风土人情、展现老百姓安居乐业、百
工技艺场景的生活长卷，从侧面深刻映照出
江南地区的繁荣昌盛与富庶景象。于是，乾
隆皇帝随即吩咐赏赐金德舆缎匹若干，嘱其
北上补官。

得到皇帝的肯定，在当时无疑是一件大
事，《太平欢乐图》也因此声名远播，享誉四
方。考虑到正本《太平欢乐图》既已被皇家
藏入深宫，方薰又画了一套《太平欢乐图》副
本，各地文人雅士慕名纷纷前来欣赏，方薰
的名气在艺林中也一下子扶摇直上。连乾
隆时的榜眼洪亮吉也饶有兴味作诗题方薰
的《春居图》。洪亮吉对方薰“富有千顷波，
贵作五湖伯”的隐士风度大为赞赏。

金德舆献上《太平欢乐图》后，便北上京
城，第二年任刑部奉天司主事，踏上仕途生
涯，撰写配图文字说明的赵怀王亦赐举人，
授内阁中书。而性情高雅脱俗、洁身自爱、
重友情的画坛奇才方薰，仍潜心于他的诗画
创作，直到清嘉庆四年（1799年）三月，布衣
终身的方薰离世，享年六十四岁。

方薰于《太平欢乐图》中所绘制的农人
肩扛瓷窑之景，以及配文的“浙江乍浦近亦
能烧造瓶、盂、杯、碗之属，瓷白花青，渐与饶
窑相埒矣。”此番记述，应具有较高的可信
度。方薰与金德舆在决定创作这套《太平欢
乐图》后，方薰到处采风、精心绘制，以其高
洁自持、审慎交友个性，我们有理由相信，他
不仅亲自到访过乍浦进行实地考察，而且很
可能在那里亲耳听闻或是亲眼见证了“乍浦
近亦能烧造瓶、盂、杯、碗之属，瓷白花青”的
盛况。这一见闻深深触动了方薰，激发了他
的创作灵感，促使他决定将嘉兴地区相对罕
见的“乍浦瓷窑”景象纳入画中，以此作为展
现百业兴旺、百工技艺精湛场景的重要一
环，从而使得《太平欢乐图》更加丰富多彩。
以民间瓷器贸易为题材的画作在当时的画

坛并不多见，而图画上撰写的文字则点明了
乍浦瓷窑“亦能烧造瓶、盂、杯、碗之属”，这
在一定程度上证明，乍浦历史上的“乍浦瓷
窑”之说并非空穴来风。

其实，关于《太平欢乐图》上记载的乍浦
瓷窑“亦能烧造瓶、盂、杯、碗之属”一说，在
裴光辉主编的《中国古代名瓷鉴赏大系——
龙泉青瓷》一书中也有这样一段记载：“故宫
所藏从康熙到光绪的六件纪年款龙泉青
瓷，过去一直被称为‘乍浦龙泉’，是乍浦仿
烧龙泉窑的产品。”有位收藏家经过研究后
认为：“乍浦龙泉”应该属于龙泉窑系，并且
烧制过“官搭民烧”的官窑青瓷，因为故宫
博物院的六件刻有“乍浦龙泉”的青瓷都是
有纪年款的。这位收藏家的研究结论是：

“乍浦龙泉窑历史上曾经仿烧过龙泉窑青
瓷产品”。

有位收藏家曾见到过三只 40公分左右
的元代葵口刻花龙泉窑系青瓷大盘，也收藏
了一只，其青瓷釉色比龙泉本窑的上品梅子
青稍微偏黄绿一点，窑红也更深一点，但做
工很规整，刻花很精细，青釉像堆脂，釉厚约
半公分。这种大盘属外销瓷，古代主要出口
中东地区。中东古伊斯兰教人有围着大盘，
一边烤火，一边用手抓大盘中美食的习惯，
所以这种大盘又大、又厚、又重，和内销瓷不
同。如果这些青瓷大盘是龙泉本窑生产的，
那么应该在温州、福建一带的港口上船出
口，何必舍近求远转运到乍浦港来出口？所
以这位收藏家认为，从传世青瓷品来看，乍
浦应该有龙泉窑，烧制的青瓷主要供出口并
且有一部分内销，且乍浦龙泉窑很有可能起
源于宋元时期。特别是乍浦九龙山，其独特
的环境也比较符合古人在山坳里或山坡上
建窑的条件。根据古乍浦港的地形，选址碗
爿弄附近的山坡地作为瓷窑也是很合适的，
生产的瓷器可以非常方便地运出去，通过乍
浦港运销海内外。

从《太平欢乐图》和《中国古代名瓷鉴赏
大系——龙泉青瓷》这些信息看，历史上的
乍浦应该建过瓷窑。那么，乍浦瓷窑究竟
建在何方呢？至今仍是个谜，有待考古工
作者去发现。虽然因为时代发展，加之历史
上乍浦屡遭战乱侵扰，其地理环境亦随之发
生了诸多变迁，前人也没有给后人留下有
关乍浦瓷窑比较详细的历史文字记录，但
清代嘉兴风俗画作者方薰的代表作《太平
欢乐图》关于乍浦瓷窑之说，《中国古代名
瓷鉴赏大系——龙泉青瓷》一书中关于“乍
浦仿烧龙泉窑产品和乍浦龙泉”的记载，还
有乍浦地名“碗爿弄”，或许就是前人留给
后人寻找“乍浦瓷窑”的一些历史印记和线
索。

《太平欢乐图》 《太平欢乐图》对乍浦瓷器的记述

■ 姚梦兰 陈正其

《太平欢乐图》上的“乍浦瓷窑”


